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Dangar em Tempo de
Guerra é um programa
que retne duas obras e
coredgrafos de referéncia
do século xx, Martha
Graham e Kurt Jooss.
Chronicle e A Mesa Verde,
ambas criadas na década
de 30 do século passado,
refletem as inquietagdes
dos seus autores sobre a
ideia de guerra.

Se Jooss trabalha a partir
dos efeitos da I Guerra
Mundial, Graham relata
as tragicas consequéncias
sociais e humanas, reflexo
do contexto da época.

Depois de ter sido
dancada a dltima vez

na CNB, em 1987,

A Mesa Verde regressa
aos palcos juntamente
com Chronicle, de Martha
Graham, coredgrafa que
pela primeira vez integra
o repertério da
Companbhia.

No ambito deste
programa, a CNB convida
o artista visual André
Guedes a conceber uma
exposi¢ao para o foyer

do Teatro Camoes,

sobre estas obras e 0 seu
contexto politico, social

e cultural.
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Estreado em dezembro de

1936, Chronicle nao traduz

uma representacao realista dos
acontecimentos, mas revela a ideia
da coreografa americana Martha
Graham de universalidade sobre

a tragédia da guerra.
Originalmente criado em

cinco seccgoes, foi, entretanto,
remontado pela Martha Graham
Dance Company, e é hoje
apresentado numa versao reduzida
a trés seccoes: Spectre-1914, Steps
in the Street e Prelude to Action.
Esta é a primeira obra de Martha
Graham a integrar o repertorio

da CNB.

Vamos falar de dan¢a?
CICLO DE CONVERSAS PRE-ESPETACULO

Neste ciclo que a CNB agora inicia,
propomos uma conversa antes do
espetdculo com a jornalista Cristina Peres,
e os seus convidados, que propde debater,
dar pistas de leitura e contextualizar as
obras a que posteriormente o publico
podera assistir.

Vamos falar de danga?
Dangar em Tempo de Guerra
Dia 14 de margo as 17h
Convidado: André Guedes
(curador da exposicao
Chronicle x Der Griine Tisch)
Entrada livre

Chronicle

Martha Graham
COREOGRAFIA E
FIGURINOS

Wallingford Riegger
MUSICA

Isamu Naguchi
CENOGRAFIA

Jean Rosenthal
DESENHO DE LUZ
ORIGINAL

Elizabeth Auclair
REMONTAGEM

David Finley
RECONSTRUCAO DE
DESENHO DE LUZ
ORIGINAL DE STEPS IN
THE STREET

Steven L. Chelley
RECONSTRUGAO DE
DESENHO DE LUZ
ORIGINAL DE SPECTRE-1914
E PRELUDE TO ACTION

Bailarinos da CNB
INTERPRETACAO

ESTREIA ABSOLUTA
Nova Iorque, Guild
Theatre, 20 de
dezembro de 1936

VRS
ESTREIA CNB
~_



Em julho de 1932, o coreografo
alemao Kurt Jooss estreou A Mesa
Verde no Théatre des Champs-
-Elysées em Paris. Inspirado por
uma danca da morte medieval

e pelo rescaldo da I Guerra Mundial,
esta obra retrata varias facetas
da guerra, em que a morte esta
sempre presente. Considerada
uma das obras coreograficas
mais marcantes do século xx,

A Mesa Verde é também o mais
emblematico trabalho de Jooss,
tendo recebido o primeiro prémio
do Concurso de Coreografia
organizado por Les Archives
International de la Danse em
Paris. A Mesa Verde integrou

o repertorio da CNB em 1984

e foi dancada pela ultima vez

por esta Companhia ha 33 anos.

CENAS

1. Os senhores de Negro

2. A Danca da Morte e As Despedidas
3. A Batalha

4. Os Refugiados

5. A Guerrilheira

6. O Bordel

7. A Marcha da Morte

8. Os Senhores de Negro

A Mesa Verde

Kurt Jooss
COREOGRAFIA E LIBRETO

F. A. Cohen
MUSICA

Hein Heckroth
FIGURINOS

Hermann Markard
MASCARAS
E DESENHO DE LUZ

Jeanette Vondersaar
REMONTAGEM
E SUPERVISAO

Claudio Schellino
ENSAIADOR

Berry Claassen
SUPERVISAO DESENHO
DE LUZ

Bailarinos da CNB
INTERPRETACAO

Jill Lawson
Paulo Oliveira
PAINISTAS

ESTREIA ABSOLUTA
Haia, Théatre des
Champs-Elysées,
3 de julho de 1932

ESTREIA CNB
Lisboa, Teatro Sao Luiz,
13 de maio de 1984

VR
REPERTORIO
N
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BIOGRAFIAS

MARTHA GRAHAM

Martha Graham teve um impacto profundo e duradouro
na arte e na cultura americanas. Atravessando fronteiras
artisticas, colaborou e encomendou trabalhos dos prin-
cipais artistas visuais, musicos e designers da sua época,
incluindo o escultor Isamu Noguchi e os compositores
Aaron Copland, Samuel Barber e Gian Carlo Menotti.

O estilo inovador de Graham cresceu a partir de suas ex-
periéncias com os movimentos elementares de Contrac-
tion e release e concentrando-se nos movimentos basicos
da forma humana, verificou que o corpo podia emitir
emogdes cruas e elétricas. Os movimentos nitidos, angu-
lares e diretos da sua técnica criaram uma distancia do
estilo predominante da época.

Graham influenciou geragbes de coredgrafos incluindo
Merce Cunningham, Paul Taylor e Twyla Tharp. Baila-
rinos classicos como Margot Fonteyn, Rudolf Nureyev e
Mikhail Baryshnikov procuraram diversificar e ampliar
as suas experiéncias artisticas colaborando com Martha
Graham. Artistas de todos os géneros estudaram e traba-
lharam com Graham aprendendo a utilizar os seus corpos
como instrumentos expressivos, especialmente atores,
tais como: Bette Davis, Kirk Douglas, Madonna, Liza
Minnelli, Gregory Peck, Tony Randall, Eli Wallach, Anne
Jackson e Joanne Woodward.

Durante a sua longa carreira, Graham criou 181 bailados.
Foi agraciada com a mais alta honra civil dos Estados
Unidos da América, The Medal of Freedom. Em 1998,
a TIME Magazine nomeou-a a “Bailarina do Século’.
Martha Graham foi a primeira bailarina a apresentar-se
na Casa Branca e a atuar como embaixadora cultural no
exterior.

“Nenhum artista esta a frente do seu tempo’, disse ela.
“Ele estd na sua hora. A questdo é que os outros estio
atrasados.”




KURT JOOSS

Nasceu em 12 de janeiro de 1901 em Wasseralfingen na
Alemanha. Em 1920, enquanto estudava canto, teatro e
piano no Conservatério de Estugarda conheceu Rudolf
von Laban de quem foi aluno, bailarino e, mais tarde, seu
assistente.

Jooss foi nomeado diretor de movimento no Teatro Muni-
cipal de Munster, na Alemanha, onde, juntamente com os
seus colegas Aino Siimola (que mais tarde viria a ser sua es-
posa), Sigurd Leeder, EA. Cohen e Hein Heckroth, formou a
sua primeira companhia — Die Neue Tanzbuhne. Durante o
mesmo periodo, Jooss e Leeder estiveram em digressdo com
o programa Two Male Dancers, viajando também para Paris
e Viena para estudar bailado classico.

Em 1927, Jooss mudou-se para a cidade de Essen e foi co-
fundador da Folkwangschule, uma academia para as artes
performativas, e diretor da divisdo de dan¢a. Reformou a
sua propria companhia que subsequentemente se tornou
a companhia residente da Opera de Essen. Com esta
mesma Companhia, The Folkwang Tanzbiihnehe, ganhou
o primeiro prémio do Concurso Internacional Coreogra-
fico de Paris, em 1932, com a peca A Mesa Verde.

Em 1933, Jooss foi for¢ado a deixar a Alemanha por ra-
zdes politicas. Toda a Companhia emigrou com ele e
encontraram uma nova casa em Dartington Hall, em
Inglaterra, onde fundou a Jooss — Leeder School of Dance
em 1934. Entre 1932 e 1947, a famosa companhia inter-
nacional Ballet Jooss dangou por todo o mundo. Em 1949,
Jooss voltou & Alemanha enquanto cidado britanico para
ajudar a reconstruir a Folkwangschule e para formar
uma nova companhia. Até a sua reforma em 1968, Jooss
trabalhou como diretor, coredgrafo e professor.

A partir de 1964 concordou finalmente em montar as
suas obras noutras companhias que ndo a sua, que con-
tinuam hoje em dia a ser solicitadas no repertério da
danga internacional.

A Mesa Verde foi apresentada pela primeira vez na CNB
em 1984.
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Kurt Jooss (1901-1979) e Martha Graham (1894-1991) sdo duas das mais proeminentes
e influentes figuras da danga euro-americana. Jooss, na Alemanha, e Graham, nos Esta-
dos Unidos da América, ambos fundadores de novas linguagens coreogréficas e movidos
por uma forte consciéncia social e politica, fazem da arte coreografica a expressdo do seu
tempo, interagindo com o meio social e politico em que vivem, incorporando as tensdes,
as lutas e as contradi¢des que o definem. As obras A Mesa Verde [Der griine Tisch, em
alemao](1932) e Chronicle (1936), de Jooss e Graham, respetivamente, criadas no perio-
do entreguerras ndo so registam os efeitos do contexto histérico em que sdo produzidas
como dele participam emocional, criativa e criticamente. A devastacio e o éxodo cau-
sados pela guerra, as tragicas consequéncias sociais da longa depressdo econdmica, do
desemprego e a ascensdo das ideologias fascistas na Europa sdo realidades que afetam
os registos expressivos da danga quer ao nivel tematico quer do movimento destes dois
artistas, distanciados geogréfica e esteticamente, mas contemporaneos um do outro.
Jooss inicia a sua atividade como bailarino, na Alemanha, na década de 1920,
beneficiando do importante trabalho desenvolvido por Rudolf von Laban (1879-1959).
Devem-se a Laban, eminente pedagogo e estudioso do movimento humano e das suas
multiplas possibilidades expressivas, as fundagoes da danga moderna alema, que, caso
singular na dan¢a no contexto euro-americano a altura, apresenta-se, instala-se e desen-
volve-se no espago institucional dos teatros estatais.! O reconhecimento da danga mo-
derna como arte maior e as reformas das instituigoes teatrais, debatidas em congressos
de profissionais, a época, passardo, como defendem Laban e Jooss, pela sistematizagio
do movimento da danga, pelo desenvolvimento das estruturas de educagio em danca e
pela aproximagdo desta arte ao publico, no espago do teatro.? E de assinalar que a mobi-
lizagao de meios para a danga durante a Reptiblica de Weimar é também propiciadora
do desenvolvimento desta arte. A importancia atribuida a tomada do teatro pela danga
moderna, entendido enquanto espaco de representagdo por exceléncia, por que militam
Laban e Jooss, traduz-se no recurso ao termo Tanztheater (danga-teatro), entdo usado
pela primeira vez pelo proprio Jooss, e transportado até aos nossos dias por Pina Bausch.
Aos dezoito anos de idade, o jovem Jooss ingressa

na Academia de Musica de Estugarda, onde estuda

1. Os maiores teatros entdo existentes representacdo teatral e voz. Inicia o trabalho sobre
acolhiam essencialmente as companhias . . . .
de ballet, Os artistas modernos estavam 0 movimento com Laban, que o inclui pouco depois
confinados a espagos alternativos, . . . 3NTx
salas com poucas condicdes quer para no seu grupo de bailarinos, o Tanzbiihne Laban.?Nao
intérpretes quer para publicos, ou aos . ..
palcos dos musicais, dos cabarés ou do tarda, Jooss autonomiza-se artisticamente do seu
vaudeville. . , . . .

mestre e cria a sua propria companhia, o Die Neue

2. Outros artistas, como Mary Wigman » .

(1886-1973), aluna e depois colaboradora Tanzbithne, continuando, contudo, a abragar as teo-
de Laban, defensora da ideia de uma . . .

“danga absoluta’, cuja estética se aproxima rias de movimento de Laban, de que se salientam as
do movimento expressionista Die . . . . -
Briicke, opbem-se 4 institucionalizagio ideias segundo as quais o movimento da danca nio
da Ausdruckstanz (danga de expressao), . .. ,
advogando a separacao entre a danga tem de circunscrever-se a um vocabuldrio pré-deter-
moderna e a danga cldssica, que dominava . . .

4 época os teatros. minado; o movimento pode ser iniciado por qualquer

3.0 termo Tancbiilne (palco/cena de parte do corpo; as qualidades do movimento (espago,
danga) que, primeiro, Laban e, depois, a . . .

Jooss escolhem para designar os seus tempo, peso, fluéncia) sdo definidas por uma deter-

agrupamentos de bailarinos, é significativo

do seu interesse pelo cena teatral. minada motivagdo que o tornam expressivo.
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Jooss dominava as teorias e os modos de proceder na construgdo do movimento
inerentes & dan¢a moderna, mas estava convencido de que faltava aos bailarinos mo-
dernos alemdes o treino sistematico que conferia aos bailarinos classicos uma técnica
desenvolvida e um dominio sobre o corpo e a interpretagio dai resultantes, pelo que
decide estudar danga classica. Assim, no final de 1926, parte para Paris para se juntar
a classe de Lubov Egorova (1880-1972), ex-bailarina do grande Teatro Mariinsky, de
Sampetersburgo. Este trabalho convence-o da importancia da danga classica (usada no
ballet) na preparagdo de um bailarino moderno.

Regressa a Alemanha, no ano seguinte, e desenvolve uma sintese, a época inédita,
entre os principios da dan¢a moderna e da danga classica — assinale-se que a técnica
académica havia sido rejeitada pelos artistas modernos, no inicio do século xx, dos
dois lados do Atlantico, por a considerarem “constrangedora” do movimento e “arti-
ficial”. Jooss instala-se em Essen, cidade onde desenvolve atividades de formagdo em
danga e de criagdo coreografica com um pequeno grupo de bailarinos profissionais,
o Folkwang Tanztheater Studio.* Consolida-o mais tarde com bailarinos da Opera de
Essen, onde foi professor, a que dé o nome de Folkwang Tanzbiihne Essen. E com este
agrupamento que Jooss estreia A Mesa Verde, no dia 3 de julho de 1932, no Théétre des
Champs-Elysées, em Paris, no mbito do Grand Concours International de Chorégra-
phie, um evento organizado pela associado Les Archives Internationales de la Danse.
O juri distingue A Mesa Verde com o 1.° Prémio.

A Mesa Verde é uma obra exemplar da singularidade da linguagem coreografica de
Jooss, resultante da combinagdo original que efetua entre a exploragdo das qualidades
expressivas do movimento (eukinetics, nos termos de Laban), que lhe permitem definir
as caracteristicas de personagens, as suas motivagdes e os seus estados emocionais de
forma clara, e a sua relagdo com o espago, estudado de forma minuciosa (choreutics, se-
gundo Laban), com a execugdo precisa, a resisténcia e os movimentos extraordinarios
trazidos pela técnica académico-classica.

O caracter distintivo de A Mesa Verde reside também no tema tratado, uma critica
aos conflitos militares como recursos do poder e as consequéncias tragicas da guer-
ra — a morte, os exilados, os enlutados. A musica, composta por E A. (Fritz) Cohen
(1904-1967), sublinha o sentido dramético da danga, apoiando ritmicamente os mo-
vimentos dos bailarinos e matizando o ambiente criado em cada uma das oito cenas,
segundo o argumento da autoria do préprio coredgrafo — “Os Senhores de Negro”,
“A Danga da Morte e As Despedidas”, “A Batalha’, “Os Refugiados”, “A Guerrilheira’,
“O Bordel’”, “A Marcha da Morte”, “Os Senhores de Negro”. A coreografia de A Mesa Ver-
de foi registada num sistema de notagao de movimento e tem sido dangada desde a data
da sua estreia. Apds a morte de Jooss, em 1979, a sua filha, Anna Markard, dedicou-se
aremontar e a ensinar a coreografia, contribuindo para assegurar a sua persisténcia até
aos dias de hoje.

Quando a cortina de cena abre, vemos Os Senhores de Negro dispostos dos dois
lados de uma mesa retangular. Estes homens esgrimem argumentos, com gestos en-
faticos, mas sem chegar a acordo. Os movimentos exagerados e as mascaras que lhes
deformam a fisionomia conferem-lhes um carcter grotesco. Afastam-se da mesa,



aproximam-se da boca de cena, colocam-se em linha e disparam os revilveres para o
ar. Com este gesto decretam o inicio da guerra. No quadro seguinte, A Morte, persona-
gem central de A Mesa Verde (originalmente interpretada pelo préprio Kurt Jooss) que
colherd a vida de todos, indiscriminadamente, impde a sua presenca. A personagem ¢é
inspirada na figura esquelética da Danga da Morte representada pelo artista renascen-
tista Hans Holbein, entre outras fontes. Os movimentos da Morte, percutidos, diretos,
sdo um pronuncio do exterminio e da destruicdo. Surgem O Porta-Estandarte, O Jovem
Soldado, A Jovem, O Velho Soldado, A Mée, A Mulher. As despedidas séo tristes, mas
o dever chama-os. Subitamente, entra O Oportunista, que ora se aproxima ora se es-
gueira, como um gato.

Na cena seguinte, os soldados confrontam-se. Repentinamente, A Morte reaparece
e toma o poder ao centro do palco. Um Soldado estd desfalecido no chdo. O Oportunista
ressurge e rouba-o. No quadro seguinte, as mulheres exprimem a sua amargura. A Mae,
assutada, mas resignada, dan¢a com A Morte. A protagonista da cena subsequente,
vestida de vermelho e munida de uma longa écharpe amarela, faz a sua voluntariosa
entrada em cena acompanhada de uma sonoridade heroica. Simbolo da resisténcia e
da libertagido, o seu fervor acabard, contudo, por ser reprimido de forma implacavel.
Em seguida, num prostibulo, mulheres e soldados dangam ao som de uma valsa. Per-
to do fim, os mortos, congelados na postura em que haviam perdido a vida, marcham
em circulo. Ao centro, A Morte, vitoriosa, empunha a bandeira branca, ensanguentada.
A luz reacende-se, revelando Os Senhores de Negro na exata posi¢do em que os tinha-
mos deixado no inicio, pressagiando a eclosdo de uma segunda guerra, que néo tardaria.

Ap6s o reconhecimento artistico obtido em Paris, com a estreia de A Mesa Verde,
a Companhia de Jooss torna-se uma organizagdo separada da Opera de Essen, sob a
designagao Ballets Jooss, iniciando, em 1933, uma
extensiva digressdo pela Europa. Jooss defronta as
autoridades nazis, recusando-se a denunciar os seus
colaboradores judeus — entre os quais se encontrava

4. “Folkwang” ¢ 0 nome dado a uma
importante colegio de arte acolhida
pela cidade de Essen. O termo designa
um prado mitico, onde os mortos se
retinem com a deusa nérdica do amor

e da beleza. Quando a escola e a
companhia de Jooss se sediam nesta cidade
da Renénia do Norte-Vestfalia, é-lhes
atribuido o mesmo nome.

5. A fonte principal para a elaboragio deste
breve percurso artistico de Kurt Jooss foi:
WALTHER, Suzanne, Dance of Death:
Kurt Jooss and the Weimar Years, London,
Routledge, 1995.

o

. Para um estudo aprofundado sobre
A Mesa Verde, v. GUEST, Ann Hutchinson
(Ed.), Kurt Joss, The Green Table: The
Lab ion Score, Text, Ph iphs,

and Music, London, Routledge, 2003.

N

. Sdo exemplos os casos de militincia
partiddria de membros do New Dance
Group, fundado em 1932, que tinha
como lema “A danga é uma Arma” contra
a degradacio das condigdes sociais, o
desemprego e a segregagao racial; ou a
terminante recusa de Martha Graham
ao convite vindo de Berlim para dangar
no Festival Internacional de Danga, um
evento que faria parte dos Jogos Olimpicos
de 1936.

Fritz Cohen. Jooss foge da Alemanha Nazi e instala-se
em Inglaterra, em Dardington Hall, Devon, onde rea-
bre a sua escola. Laban abandonaria também a Ale-
manha, e juntar-se-ia ao seu aluno, em 1936.

Nesta época, nos Estados Unidos da América,
sdo também vdrios os artistas que, trabalhando no
campo da danga moderna, ddo visibilidade & sua
consciéncia social, quer através das suas a¢oes’ quer
das suas coreografias, nelas inscrevendo os tragos das
grandes perturbagdes sociais, politicas e econémicas
vividas — a memoria da Primeira Guerra Mundial,
o crash da Bolsa de Nova Iorque, a Grande Depres-
sd0, o desemprego massivo, a escalada das ideologias
fascistas na Europa —, de que Chronicle, de Martha
Graham, é um dos maiores exemplos.

2425



A obra Chronicle, originalmente divida em cinco secgdes coreograficas, organi-
zadas em trés partes — “Dances Before Catastrophe: a) Spectre-1914; b) Masque”;
“Dances After Catastrophe: a) Steps in the Street; b) Tragic Holiday-In Memorjam” e
“Prelude to Action”— reflete o contexto em que é criada, sendo também significativa do
estado de amadurecimento da linguagem de movimento que a bailarina descobre para
posicionar o seu percurso criativo em relagio as transformacgoes da vida e da sociedade
contemporéneas e tornar manifestas as emogdes humanas e representar a resistente e
fragil condi¢do humana.

Martha Graham faz a sua formagao em danca na Denishawn School, a primeira es-
cola norte-americana de danga moderna que visa a formagao de bailarinos, fundada por
Ruth St. Denis (1879-1968) e Ted Shawn (1891-1972), seu colaborador e marido, em Los
Angeles, em 1915. A formagédo proporcionada era eclética, refletindo os interesses dos
seus fundadores, como dangas orientais, nas quais a bailarina St. Denis se inspirara para
afirmar o lugar da mulher na danca ocidental, em estreita relagdo com a espiritualidade;
dangas oriundas de vérios contextos culturais que davam primazia a participa¢ao do
homem, que Shawn reproduzia para reabilitar a fungéo e a imagem do género masculino
no palco da danga; métodos de Delsarte e Dalcroze; danga classica; histéria da danga,
entre outras matérias. Na Desnishawn emergem alguns dos protagonistas da modern
dance, como, para além de Graham, Doris Humphrey (1895-1958) e Charles Weidman
(1901-1975), entre outros que se imporao mais tarde, e que, de forma livre e recusando a
adogio de modelos anteriores, como o ballet, forjam uma prética e um pensamento em
danga pelos quais se posicionam numa época em constante mudanga.®

Apos fazer a sua formagdo, Graham também se envolve em atividades de ensino e
de coreografia na Denishawn School. Abandona a Califérnia, e, em 1923, aceita um tra-
balho como bailarina no musical Greenwich Village Folies, em Nova lorque. Em 1926,
ano em que da o seu primeiro espetaculo como artista independente, no 48th Street
Theatre, na Broadway, funda também a sua propria escola e, no ano seguinte, a sua
companhia de danga, a que deu 0 nome de Martha Graham and Dance Group, compos-
ta, nos primeiros anos, por um elenco exclusivamente feminino.

Na escola e na Companhia, a professora-bailarina-coredgrafa constrdi-se como ar-
tista, desenvolvendo uma teoria de movimento e um léxico coreografico singulares que
evoluiram ao longo do seu percurso. O principio fundamental a partir do qual Graham
trabalha o movimento baseia-se nas mudangas anatdmicas devido ao processo respi-
ratério e assenta na oposi¢do entre a contraction e o release, que tem inicio na zona
pélvica, resultando num crescimento sequencial do movimento para as restantes partes
do corpo — tronco, pernas e pés (fletindo e alongando), bragos e méos (colocadas fre-
quentemente numa singular posi¢cdo em concha [cupped]), pescogo. Outros elementos
técnicos sdo a “espiral” da coluna vertebral, a exploragdo do peso, visivel nas falls e no
contacto do corpo com o chio, usado como um parceiro da bailarina.

Graham desenvolve uma técnica que visa dotar o corpo de flexibilidade e forga,
considerando o efeito da intensidade e do esfor¢o, 0 qual a bailarina reconhece ser uma
parte normal da vida. O seu objetivo era tornar manifesta a experiéncia interior, as ten-
soes e as emogdes do ser humano. Nas palavras da coredgrafa: “Eu sinto que a esséncia



da danga € a expressdo do ser humano, a paisagem da sua alma™. Chronicle, uma obra
em que as bailarinas exprimem o isolamento, o desespero, mas também a bravura do
ser humano necessaria a reparagdo de qualquer perturbagio social, é uma concretiza-
¢do exemplar do referido aforismo grahamiano.

Chronicle foi criada em 1936 e dangada até 1938. A secgdo “Steps in the Street” tem
sido frequentemente dancada autonomamente, desde 1988, ano em que é remontada.
Outras sec¢des foram mais tarde reconstruidas. Em 1994, a Martha Graham Dance Com-
pany apresenta a atual versdo de Chronicle, constituida por “Spectre-1914, “Steps in the
Street” e “Prelude to Action”"® A primeira sec¢do ¢ um solo. A bailarina usa uma volumosa
saia que dramatiza o peso e as formas esculturais do movimento do corpo, e que ora
parece representar um parceiro ausente com o qual a bailarina interage, ora um sudario
com que cobre o seu corpo. Na segunda parte, os corpos, movimentando-se em unissono,
constrangidos, como se o espaco a sua volta lhes oferecesse uma inexoravel resisténcia,
ddo voz a experiéncia coletiva de uma sociedade assolada pela devastago e pelo medo.
A coreografia da terceira e tltima parte, pelo seu vigor, unidade e expressao de valentia,
incita & agdo, & reconstrugdo, a um comprometimento com o futuro, com a paz.

8. A expressao modern dance é usada
na década de 1930 pelo critico de danga
norte-americano John Martin para
classificar as dangas de vérios bailarinos,
entre os quais Martha Graham, que,
apesar da diversidade de estilos,
se encontravam ligados por certos
principios e objetivos comuns,
designadamente o uso de um vocabulario
de movimento individualizado.
Distanciando-se do vocabulério da danga
classica, que Martin diz ser “artificial”
e estar “estandardizado”, a modern dance
visava “exteriorizar a experiéncia pessoal
eauténtica” (In MARTIN, John, The
‘Modern Dance, Princeton, Princeton Book
Company, 1989 [1933], pp. 2,4, 19.)

©

. GRAHAM, Martha, Blood memory: An
biography, New York, Washi
Square Press, 1991, p. 6.

10. Sobre o processo de transmissao e
reconstrugdo de Chronicle, v. JONES,
Kim, “Transmission as Process and Power
in Graham’s Chronicle (1936)”. In Lesley
Main (Ed.), Transmissions in Dance:
Contemporary Staging Practices
(pp. 109-142), Palgrave Macmillan, 2017.
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CHRONICLE X

DER GRUNE TISCH

EXPOSICAO

Kurt Jooss ensaiando com Christian Holder a personagem de A Morte

para o The Joffrey Ballet de Chicago, 1975.
A partir de fotografia de Herb Migdoll; cortesia de Christian Holder.



Pode uma coreografia, enquanto objeto artistico,
contribuir para a reflexo politica e social do seu
tempo? Podera ela antecipar a Historia?

Concebidas na década de 1930, entre as duas
guerras mundiais, as obras Chronicle de Martha
Graham e Der Griine Tisch (A Mesa Verde) de
Kurt Jooss existem simultaneamente como legado
e pressagio dos acontecimentos que mudaram e
definiram a Histéria universal, sugerindo uma
reflexdo para além do seu préprio tempo.

A exposi¢do aborda as duas coreografias,
apresentadas no programa Dangar em Tempo de
Guerra, como uma folha de sala expandida nos
espagos do foyer do Teatro Camdes.

Convocando diferentes registos — texto, fotografia
e documentos graficos — ela associa uma
componente de investigagdo a uma dimensao
plastica e espacial, enquadrada pelo interior e
exterior do edificio. O objetivo é contextualizar
artistica e historicamente as duas coreografias,

o modo como é feita a sua remontagem

e transmissao, e assinalar a atualidade

dos seus temas.

André Guedes
Margo 2020

Chronicle
X Der Griine Tisch

Lisboa, Teatro
Camoes, Foyer

11 de marco a 3 de
maio de 2020
Quarta a domingo,
das 14h as 18h

André Guedes
CONCEGAO

Catarina Canelas
APOIO A INVESTIGACAO
E TEXTOS

Ana Baliza
COMPOSICAO GRAFICA

AGRADECIMENTOS

Daniel Tércio, Maria
José Fazenda, Janete
Vondersaar, Christian
Holder, Goethe Institut
Lisboa (Guilherme
Dutschke), Deutsches
Tanzarchiv K6ln
(Thomas Thorausch,
Bettina Hesse).

Um agradecimento
especial aos bailarinos
da Companhia Nacional
de Bailado, Cristina
Maciel, Cristina de
Jesus, Guilherme

Dias, Rui Lopes Graga,
Armando Maciel,
Kimberley Ribeiro, Brent
Williamson e Catarina
Lourenco, e a Armando
Jorge, diretor artistico da
CNB entre 1978-1993.

2829



A NOSSA COMPANHIA

CONSELHO DE
ADMINISTRACAO
OPART

Presidente

Concei¢ao Amaral

Vogal

Alexandre Miguel Santos
Vogal

Anne Victorino d’Almeida

COMPANHIA
NACIONAL DE
BAILADO

DIREGAO ARTISTICA

Sofia Campos

ADJUNTA DA
DIREGAO ARTISTICA

Joana Ferreira

BAILARINOS
PRINCIPAIS
Ana Lacerda
Filipa de Castro
Filomena Pinto
Inés Amaral
Peggy Konik
Alexandre Fernandes
Carlos Pinillos
Mario Franco
Miguel Ramalho

BAILARINOS
SOLISTAS
[sabel Galriga
Mariana Paz
Paulina Santos
Brent Williamson
Luis d’Albergaria

BAILARINOS
CORIFEUS
Africa Sobrino
Andreia Pinho
Annabel Barnes
Catarina Grilo
Catarina Lourenco
Henriett Ventura
Inés Moura

Irina de Oliveira

Maria Joao Pinto

Marta Sobreira
Tatiana Grenkova
Lourenco Ferreira
Nuno Fernandes
Xavier Carmo

CORPO DE BAILE
Almudena Maldonado
Andreia Mota
Anyah Siddall
Carla Pereira

Elsa Madeira

Filipa Pinhao

Inés Ferrer

[sabel Frederico
Isadora Valero
Leonor de Jesus
Mar Escoda
Margarida Pimenta
Maria Barroso
Maria Santos
Marina Figueiredo
Miyu Matsui

Shiori Midorikawa
Silvia Santos
Susana Matos
Aeden Pittendreigh
Alejandro Sanchez
Christian Schwarm
Dylan Waddell
Francisco Sebastiao
Frederico Gameiro
Gongalo Andrade
Joao Carlos Petrucci
Joao Pedro Costa
José Carlos Oliveira
Joshua Earl

Miguel Esteves
Tiago Coelho

BAILARINOS
ESTAGIARIOS
Beatriz Williamson
Michelle Luterbach
Nanae Yagisawa
Patricia Main
Raquel Fidalgo
Francisco Couto
Francisco Morais
Frederico Loureiro
Nuno Tauber

VISITANTES
DANCE PLANNER
19/20

Seo Jung Yun

Yu Katagiri

MESTRE DE BAILADO
Barbora Hruskova

PROFESSOR
Filipe Macedo

ENSAIADORES
Freek Damen
Rui Alexandre
Tom Colin

COORDENADORA
MUSICAL
Ana Paula Ferreira

COORDENADORA
ARTISTICA EXECUTIVA
Filipa Rola

PROFESSORES
CONVIDADOS
Howard Quintero*
Irena Milovan*
Jenny Sandler*
Mehmet Balkan*
Nicolas Robillard*
Thomas Gallus*
Cristina Pereira*
Cristina Graga*

PIANISTAS
CONVIDADOS
Diogo Vida*
Hugo Oliveira*
Humberto Ruaz*

DIREGAO DE
PRODUGAO CNB
Diretora
Margarida Mendes

Carla Almeida
Bruno Silva
Inés Amaral



Sector de

Costura CNB

Paula Marinho

(chefe de sector/mestra
de costura)

Ana Fernandes
Conceicdo Santos
Helena Marques
Leopoldina Garcia

DIREGAO

TECNICA CNB
Diretora

Cristina Piedade
Sector de Maquinaria
Alves Forte

(chefe de sector)

Joao Martins

Marco Jardim

Miguel Osorio

Sector de Som

e Audiovisuais

Bruno Gongalves
(chefe de sector)

Paulo Fernandes
Sector de [luminacao
Pedro Mendes

(chefe de sector)
Frederico Albuquerque
José Diogo

DIREGAO

DE CENA CNB
Diretor

Henrique Andrade
Assistente da Direcao
de Cena

Ricardo Limao
Conservacao do
Guarda-roupa

Carla Cruz

(chefe de sector/zeladora
de guarda-roupa)
Cristina Fernandes

GABINETE DE
COMUNICAGAO E
MARKETING CNB
Coordenacao
Pedro Mascarenhas
Canais Internet

José Luis Costa

Video e Arquivo
Digital

Marco Arantes
Design

Joao Campos*

OSTEOPATA
Soraia Xavier Marques

SERVICOS DE
FISIOTERAPIA CNB

Emocao Inicial*

GABINETE DE APOIO
AO CONSELHO DE
ADMINISTRAGAO
Ana Fonseca

Anabela Tavares

Maria Gil

Regina Sutre

ESTUDIOS VICTOR
CORDON
Coordenacao

Rui Lopes Graca

Gestao de Projeto
Maria Luisa Carles
Producao Executiva
Tania Alves

Assistente de Producao
Mario Oliveira

DIREGAO FINANCEIRA
E ADMINISTRATIVA
OPART

Diretor

Marco Prezado
Sector Financeiro
Fatima Ramos

(chefe de sector)

Rute Gato

Sector de Aquisicoes
Edna Narciso

(chefe de sector)
André Viola

Lucilia Varel
Expediente

Anabel Segura

Sandra Correia

Bilheteira

Diana Fernandes

Levina Valentim

Luisa Lourencgo

Rita Martins

Limpeza e Economato
Maria Conceigao Pereira
Maria de Lurdes Moura
Maria do Céu Cardoso
Maria Isabel Sousa

Maria Teresa Gongalves

DIREGAO DE RECURSOS

HUMANOS OPART
Sofia Teopisto
Vania Guerreiro

Zulmira Mendes

DIREGAO DE
MANUTENGAO OPART
Diretor

Vitor José

Nuno Cassiano
Armando Cardoso
Artur Raposo
Carlos Pires
Carlos Santos Silva
Joao Alegria
Manuel Carvalho
Nuno Estevao

Rui Ivo Cruz

GABINETE DE
INFORMATICA
OPART

Pedro Penedo

* Prestadores de servicos.

30—31



FOTOGRAFIAS
DE ENSAIO

pagina2e3
Chronicle
Elizabeth Auclair

paginadeb5
Chronicle
Anyah Shiddall

pagina6e7

Chronicle

Andreia Mota,

Africa Sobrino

e Almudena Maldonado

pagina8e9

A Mesa Verde
Miguel Ramalho,
Aeden Pittendreigh
e Bailarinos da CNB

paginalOell

A Mesa Verde

Filipa de Castro

e Bailarinos da CNB

paginal2 e 13

A Mesa Verde
Jeanette Vondersaar,
[sadora Valero

e Andreia Pinho

pagina 14

A Mesa Verde
Frederico Gameiro
e Bailarinos da CNB

oart

REPUBLICA
PORTUGUESA

cutTura RSN,

INFORMACOES AO
PUBLICO

Nao ¢é permitida a entrada na
sala enquanto o espetaculo
esta a decorrer (DL n.°
23/2014, de 14 de fevereiro);
E expressamente proibido
filmar, fotografar ou gravar
durante os espetaculos;

E proibido fumar e comer/
beber dentro da sala de
espetaculos; Nao se esqueca
de, antes de entrar no
auditério, desligar o seu
telemovel; Os menores de

3 anos ndao podem assistir
ao espetaculo nos termos
do DL n.° 23/2014, de 14 de
fevereiro; O programa pode
ser alterado por motivos
imprevistos.

Espeticulo M/6

Duracgao: 1h30 c/intervalo

Mecenas Principal CNB:

Apoio CNB e TNSC:

FICHA TECNICA
EDITORIAL

Coordenacao
Pedro Mascarenhas

Edicao
José Luis Costa
Pedro Mascarenhas

Fotografia da capa
Carla Pires

Fotografias de ensaio
Hugo David

Design grafico
Estudio Joao Campos

Impressao

ACD Print

Tiragem
2000 exemplares

CONTACTOS
TEATRO CAMOES
Passeio do Neptuno,
Parque das Nagoes,
1990 - 193 Lisboa
Telef. 218 923 470

WWW.CNB.PT

QO OQ wommsn

Parceiro Institucional:

’ARQUE

fundacso L/ NISSAN 77 Bisincoss

JUNTA DE FREGUESI. LISBOA









